 Performarea istoriei in arta experimentala romaneasca a anilor `70-`80 Lectura unei somatizari inofensive ,,if we talk about art creativity in Eastern Europe, which until recently was relatively isolated from the world, as being a separate phenomenon, we risk pushing it even further into the world of otherness We risk making its otherness even more evident, even within institutionalized frameworks, since we mostly present ourselves- consciously or not-in the way we believe the Other world wants to perceive us But we would be risking more if we simply forgot about its otherness and presented ourselves-in the spirit of the newly united Europe-as being equal, and if we pointed to those cultural-historical characteristics which comply with the recently very popular slogan that we have always been part of Europe " Zdenka Badovinac, Body and the East: From the 1960s to the Present Relatia in care este angrenata corporalitatea si politicul in contextul practicii artistice din Romania socialista, poate fi facuta si fara imperativul de a problematiza necesitatea pastrarii sau nu a tiparelor dihotomice periferie centru, spatiul Europei de Est spatiul occidental Desi o lectura comparativa, care propune si antiteze, nu vad demersul acestei eseu ca operand in termeni unor dihotomii fortate O perspectiva care incearca sa comaseze fenomene artistice aflate in contexte geopolitice atat de diferite, ar fi, din nou, eronata Optez pentru o lectura comparativa asupra poeticilor corporale dezvoltate in perioada anilor 1970-1980 in Romania socialista, prin intermediul unor forme artistice care si-au manifestat primatul (sau amploarea) in spatiul occidental, dar ceea ce ma intereseaza este optiunea facuta pentru acest tip de limbaj (performace art happening s a ) in spatii si maniere care vor ramane diferite Am gasit, performance-ul cu manifestarile sale in body art  corporeal art s a ca fiind mediul artistic cel mai fertil chestionarii unuia dintre atributele corpului, permanentizat indiferent de contextul cultural- vulnerabilitatea (facand abstractie de optimismul futurologic) ,,Miza" acestei lecturi ar contine practic o incercare de rezumare a catorva posibile ratiuni (socio-politice, dar si estetice) pentru care performance art-ul (cu toate denumirile pe care le adopta in contextul romanesc) a exprimat ,,vulnerabilitatea corporala" Parcursul acestei lecturi se revendica de la cercetarile unor critici de arta notorii in ceea ce priveste perioada socialista a anilor 1970-1980, precum Adrian Guta - ,,Generatia `80 in artele vizuale", Alexandra Titu, ,,Experimentul in arta romaneasca dupa 1960," Olivia Nitis-,,istorii marginale ale artei feministe", Magda Carneci, ileana Pintilie s a inainte, insa de a surprinde cateva diferente contexuale intre periodizarile epocii socialiste, ar trebui precizat ca, mai degraba decat performace-uri propriu zise, criticii de arta amintiti se raporteaza la aceste propuneri in termen de actiuni, happening-uri s a Daca ileana Pintilie vorbeste despre ,,actionismul din Romania in timpul comunismului", Alexandra Titu utilizeaza termenul de ,,experiment" Termenul de performance este utilizat intr-o maniera mai universala, mai totalizatore pentru intreaga miscare artistica similara din Europa Centrala si de Est, si, mai ales, pentru fenomenele nascute in Occident Articolul cercetatoarei Amy Bryzgel Continuitate si schimbare, arta performace incepand cu anii 1960, aparut in idea, este lamuritor asupra acestor delimitari ,,Multi artisti din regiune mentionasera ca atunci cand au inceput sa lucreze in performance, n-au avut un termen pentru munca lor, ori s-au referit la ea in diverse feluri, de pilda ca actiune, spectacol [show] sau happening Cand terminologia a patruns in discurs, asta s-a intamplat prin texte fundamentale precum acelea mentionate mai sus"1 (texte apartinand unor teoreticieni ai artei performance occidentale) Termenul de performace, exploatat mai departe in asa numita ,,filiera disciplinara" performace studies s-a dezvoltat in urma unor contexte socioculturale aparute in Occident, respectiv in Statele Unite ale Americii, (razboiul din Vieinam, miscarea feminista, aparitia a culture studies ) odata cu critica pe care Michael Fried o facea asupra teatralizarii artelor vizuale Anii `60 in Romania au insemnat o activare prudenta a dialogului cu fenomenele artistice ale artei Occidentale, reactii temperate fata de dogmatismul artei de masa si, deasemenea, incercarea unei recuperari a modernismului si avangardei interbelice2, asta dupa o perioada in care am experimentat sovietizarea culturii in timpul anilor `50 Desi perioada ulterioara anilor `60 s-a manifestat printr-o oprimare a manifestarilor artistice si culturale, care capata o tenta exclusiv ideologica, prin elaborarea Tezelor din iulie, (1971) Adrian Guta discuta despre un fenomen reactionar prin care artistii au solidarizat, formand, ceea ce el numeste ,,generatia `80 a artelor vizuale" , o generatie a ,,constiintei culturale de grup", formata intr-o perioada a ,,inchiderii spre deschidere", dupa cum o numeste Magda Carneci in ,,Artele plastice in Romania, 1945-1989 " Nume ale unor ,,artisti alternativi" precum ion Grigorescu, Ana Lupas sau Geta Bratescu au constituit, germenii creativi pentru coeziunea reactionara ulterioara, a generatiei anilor `80 Raspunsul ,,alternativ" insemna nu numai o subminare a canonului artistic ideologic, propus de partid, cat si o reactie la limbajul artistic traditional  consacrat in pictura, sculptura, fotografie s a Astfel, contaminarea mijloacelor de a face arta prin ceea ce se cheama intermedialitate,3 nasterea practicilor artistice ca ,,actiuni" , care nu mai prezinta un obiect de arta spre a fi contemplat, se fundamenteaza si in Romania anilor `70-`80 Comparativ cu alte spatii socialiste precum Ungaria, Polonia, iugoslavia, care ar fi nuantat o posibilitate mai mare de expresie, Romania socialista si-a conturat un discurs intimist, practicile artistice desfasurandu-se, in mare parte in topos-uri insulare, (in apartamentele artistilor, galerii improvizate, etc ) protejate, se spera, de supravegherea Securitatii si de interogatoriul ulterior Arta cliveaza intre o ,,arta elitara, nesustinuta nici guvernamental si nici de o piata a artei libere" 4 si o arta a productiei de imagini, fals populara si incurajata, fundal in care prezumtiile exclusiv estetice ale artei sunt percepute ca derizorii5 Olivia Nitis vorbeste despre o enclavizare a Romaniei in timpul anilor `80, fata de teritoriile amintite Acestea ar fi avut parte de un socialism mai ,,soft" ce le-a permis construirea unor grupuri de artisti foarte vocali, atat in timpul anilor `80, cat si dupa Aceasta enclavizare, s-ar fi pastrat si in prezent ,,in momentul de fata nicio artista din Romania nu are notorietatea unei artiste precum Marina Abramovic - Serbia, Sanja ivekovic -Croatia sau Ewa Partum-Polonia, ( ) scena artei contemporane este un spatiu al relatiilor si intereselor de putere, iar politicile curatoriale si institutionale, care determina vizibilitatea unui artist sunt dependente de sistem " 6 Daca in aceste tari, demersurile de ,,interventie" in spatiul public erau mai acccesibile, in Romania anilor `70-`80 ,,arta alternativa" functiona limitat ca manifestatie comunitara Rezultatul este ca inceputul anilor `90 s-au conturat printr-o dorinta compulsiva de ingurgitare a spatiului public, pana atunci aflat sub monopolul imagistic al partidului Piotr Piotrowski in studiile sale Art and democracy in post-communist Europe 7 respectiv in the shadow of Yalta , propune termenul de agoraphilia pentru puseul maniacal al artistilor de a revendica, a semnifica printr-o ,, functie critica" spatiul public, inchis pana in postcomunism de niste practici agoraphobice Aplicand mai departe metafora, am putea privi raportarea la spatiile de lucru expresie ale actionistilor din anii `70- `80 ca fiind una claustrofila, in ciuda precaritatii conditiilor de locuire in (numindu-le exotic) - apartament studio-urile de bloc in care acestia activau Poate cazul cel mai simptomatic (si cel mai re valorificat in expozitiile contemporane) pentru manifestarile artistice care ar fi putut ,,trebuit" sa fie facute publice, dar s-au limitat la apartamentele artistilor, avand drept audienta, in buna parte- camera de filmat, ramane ion Grigorescu Acesta experimenteaza o gama larga de limbaje artistice, trecand de la pictura, fotografie la scurte video performance-uri  filme experimentale Orientate pe o ,,estetica" care cauta sens in banala camera de bloc, aceasta devine un spatiu capsular, in care istoria este performata (a se vedea ,,Dialog cu Nicolae Ceausescu" , unde i Grigorescu isi asuma identitatea presedintelui) si somatizata diferit fata de ,,realitate" Dintre video-performace-urile lui i Grigorescu retinem Box(1977), scurt film in care artistul, printr-o suprapunere a cadrelor se ,,dedubleaza" si ,,joaca box cu sine insusi" Apoi, seria de fotografii Nasterea (1977) il prezinta pe artist in pozitia unei femei care naste, partile feminine ale corpului fiind reprezentate pe corpul artistului utilizand mancare gatita in ,,Omul in Centrul Universului" 8 (1978) i Grigorescu, asumandu-si o postura vitruviana, opreste camera, intr-o contemplare a corpului, focusandu-se printr-o filmare de tip ,,fish eye" asupra zonei abdominale Alte actiuni  ritualuri cotidiene pe care le-a practicat in lipsa unei audiente sunt Bucataria (1972), La inchisoare (1978) s a , actiuni in care urmareste aceeasi semantica a universului casnic, in care isi contorsioneaza corpul - Masculin Feminin (1976), in cautarea unei identitati alter fata de cea ideologizata Marturisind ca ,,am capatat convingerea ca toata viata este o performanta" 9, i Grigorescu se revendica de la o paradigma artistica specifica happening-ului, in care granita dintre faptul trait si prelucrarea sa ,,artistica" se fluidizeaza Penduland intre manifestarea subiectivitatii si obiectificare, corpul acestuia este experimentat ca obiect, printre celelalte obiecte de uz casnic, oferind, totusi un model alternativ corpului inchis, domesticit de regim, care, cauta o comasare a identitatilor (corporale) ideologia socialista ii reprima ,,corpului politic" identitatea sexuala, in schimbul glorificarii reproducerii, foloseste mecanismele torturii pentru a-i disloca orice raportare la ceea ce ar insemna relatia cu un altul cu sine, anuleaza orice granita a intimitatii, intr-o societate in care notiunea de voyeurism este, practic inutilizabila10, de vreme ce viata privata se afla in permanenta sub supraveghere Nu am sa analizez  reiterez aici indelung teoretizata tema a ghilotinajului in care este angrenat corpul in timpul dictaturii socialiste Operand, insa cu ideea previzibila ca prin mecanismele torturii si ale opresiunii, corpul gliseaza uneori, spre un accesoriu stanjenitor, cred ca filtrarea artistica a acestor realitati (prin intermediul actiunilor performace-urilor) a fost una mult mai ,,tandra" comparativ cu variantele sale vestice Practicile body-art functionau in spatiul occidental  cel al Statelor Unite de obicei in fata unei audiente, care era direct indirect facuta complice la ,,permeabilizarea" corpului performer-ului, de multe ori clivarea acestuia intr-o identitate alter, fiind facuta prin accesarea unor naratiuni ale violentei, socului, scatologicului in mod cunoscut, perceptia durerii nu poate fi despartita de sensurile sale socio-culturale; totusi,una dintre intrebarile care anima lectura aceasta este de ce in zona de performance art  happening  actionism cultura din Vest a explorat o dimensiune spectaculara a carnatiei, desi a avut parte de un trecut istoric nu atat de opresiv? Cazul lui Chris Burden (S U A) este unul relevant pentru un performace care incearca o somatizare tematizare a violentelor istorice in 1971, acesta a cerut sa fie impuscat in brat, in fata unei audiente restranse, circuland apoi o serie de interpretari care vedeau in acest act o critica radicala vis-a-vis de razboiul din Vieinam Acesta este deocamdata doar unul din exemplele de actiuni care apartin unui spatiu ce nu opera o politica de control asupra identitatii individuale, in maniera in care era dezvoltata in regimurile totalitare Alte propuneri de performance art apartinand fie zonei Occidentale, fie Statelor Unite, dezvoltate in perioada anilor `70- `80, care vizeaza o corporalitate exclamativa (auto)victimizatoare ar putea fi Trademarks- Vito Acconci, Aktion 2- Rudolph Schwartzkogler, ,,,teatrul de orgii si misterele al lui Hermann Nitsch, Letter to a stranger- Gina Pane, Rythm 0- Marina Abramovic (nascuta in Europa de Est, dar emigrand devreme in Vest) Revenind insa, asupra practicilor lui ion Grigorescu, gasesc in lucrarile acestuia chestionarea universului panoptic comunist intr-un mod in care nu incearca sa pluseze cu o vulnerabilizare extrema a corpului Buna parte dintre video-performance-urile sale sunt filmate prin tehnica ,,fish eye", sugerand o fixatie asupra temerii de a fi supravegheat, de a nu fi descoperit, insa nu gasim in lucrarile sale (si ale altor artisti pe care ii vom aminti) o carnalitate senzationala, ci, mai degraba, una care face apologia banalului A te filma gol, a-ti deveni propriul voyeur asuma un narcisism temperat reprezinta, insa, pentru propunerile artistice ale anilor `70-`80 in Romania, adevarate acte de fronda Cultura occidentala a reactionat prin mijlocirea performace art  happening etc intr-o maniera mai violenta fata de realitati discriminatorii  opresive, care, in spatiul socialist romanesc fie nu erau discutate ( in public ) ca fiind intolerabile, fie erau ignorate, fiind privite drept insignifiante Farsa egalitarismului dintre conditia feminina si cea masculina este relevanta in acest sens Discursul feminist (teoretizarea sa academica) patrunde in Romania abia la inceputul anilor `90, pana atunci, ,,acolo unde artistii se manifestau politic o faceau avand prioritati considerate mai presante decat statutul si drepturile femeilor" 11 Valorificarea imaginii femeilor in socialism pare una dezirabila, atat timp cat acestea isi mentin rolul de actante la construirea idealului regimului Glorificate drept mame eroine, se constituie, de fapt, ca niste mecanisme asexuate, functionand pe post de mecanisme de reproducere Constructia unei false identitati intre genuri, le-a provocat acestora, incapacitatea identificarii lor ca victime ale sistemului 12 Mai mult, nu ele sunt cele care si-au revendicat aceste drepturi, (cum s-a intamplat in zona occidentala) ci statul este cel care le-a facilitat 13 in schimb, in Occident si SUA, incepand cu perioada anilor `60 s-a conturat un militantism explicit impotriva pastrarii discursului hegemoniei masculine, o explorare artistica adesea extrema a corpului dovedindu-se a fi mecanismul potrivit pentru perturbarea naratiunilor masculinizate Corporalitatea occidentala feminina, discutata prin intermediul body-art, corporeal art era una mult mai virulenta decat cea practicata in Romania Geta Bratescu ofera in contextul romanesc una dintre propunerile reprezentarii conditiei feminine Asemanator artei lui ion Grigorescu, in proiectele acesteia gasim o relationare intre corp si spatiul de lucru - producandu-se aproape o contopire, asa cum se intampla in Catre Alb din 1969, actiune in care intreg corpul artistei (cu exceptia ochilor) este acoperit cu hartie alba Atelierul de lucru este tratat in acelasi fel, acesta functionand drept un spatiu crisalida, un cocon de refugiu din fata istoriei 14 Optiunea pentru acest univers al habitudinalului, tematizata si in seria fotografica Masa de lucru ( 1971) respectiv Atelierul ( 1979) este facuta de Geta Bratescu fara sa aiba o investitie nevrotica, dupa cum apare relationarea lui ion Grigorescu cu spatiul intim, devenit, uneori, claustrant Video-ul Mainile (1977), purtand statement-ul ,,Pentru ochi, mana trupului meu imi reconstituie portretul" propune o corporalitate fracturata, artistei ii sunt filmate exclusiv mainile, care sunt animate in intersectie cu diferite materiale de lucru (vopsea, hartie, sfoara, etc ) Potentialul creativ este tratat drept un act organic, mai putin rational, prin focusarea imaginii exclusiv asupra mainilor ,,creatoare" 15 Pus in relatie cu traditia fenomenologica a lui Maurice Merleau-Ponty, corpul artistei este angrenat intr-un mecanism autoperceptiv, functionand atat ca subiect, cat si ca obiect care este receptat in 1988, Lia Perjovschi creeaza performance-ul Testul Somnului, in care isi marcheaza corpul cu o serie intreaga de semne hieroglifice, pe care le anima prin miscari succesive ale mainilor Aceasta sustine ca performance-ul poate fi identificat cu sintagma ,, a depune o plangere", temele performance-ului glisand in jurul ,,durerii si nemultumirii" 16 Unei politici in care corporalitatea feminina poarta o functie reproductiva, femeile trebuind sa functioneze dupa o logica a lipsei de identitate, Lia Perjovschi ii opune o corporalitate criptica, personalizata, o corporalitate care se instraineaza de logos-ul ideologic Corpul acesteia isi gaseste principiul in el insusi, optand pentru un discurs non-verbal, cu accente ritualice in lucrarea Anulare (1989) Lia Perjovschi isi infasoara tot corpul intr-un cearsaf pe care il leaga cu sarma ghimpata Depasind zona unui corp utilitar, atat Geta Bratescu cat si Lia Perjovschi propun o corporalitate care se raporteaza la un ritm ritualic, spiritualizat; explorand uneori vulnerabilitatea, gasesc in corp o stare de provizorat, care are, insa, capacitatea de a se transforma, de a se afirma drept o identitate fluida Ori, colectivitatea socialista nu gasea dezirabili subiectii care nu erau indiferenti emotional si cautau sa jongleze cu propria lor identitate Cu toate ca aceste propuneri construiesc o corporalitate autointerogativa si autoreferentiala, acorda valente diverse nuditatii, in Romania socialista corpul s-a afirmat drept agent critic fata de politicile de stat, intr-o maniera destul de vaga si diluata 17 Utilizat mai mult drept un mediu fertil pentru a imbina diverse limbaje plastice, corpul s-a articulat drept un instrument critic la adresa politicilor de gen, abia in anii `90 Probleme extrem de sensibile precum performarea ,,corecta" a genului, avortul, pornografia, violenta domestica, sunt ignorate de experimentalismul romanesc 18 Ana Lupas reprezinta, totusi una dintre situatiile de exceptie care au explorat foarte punctual adresat problematica interzicerii avortului intr-o perioada a isteriei controalelor ginecologice si a dosarelor penale facute doctorilor care ,,facilitau" un avort, Ana Lupas isi fotografiaza fetusul, revendicandu-si public, prin intermediul mail art dreptul de a-si restrange sau expanda limitele propriei corporalitati Chestionarea sistemului de reprezentare a imaginarului pasiv in care era ancorata identitatea feminina se practica in zona artei experimentale vestice, prin recurgerea la o corporalitate euharistica Utilizand o pseudo-ritualistica sacrificiala, performance-uri precum cel al Marinei Abramovic- Rythm 0 (1974), in care aceasta isi expunea corpul publicului, lasand deschisa provocarea de a fi maltratat, (cu o serie de obiecte specifice ) vin cu o dimensiune comunitara a corpului, care se abandoneaza, incearca sa se desubiectivizeze pentru a construi un focus pe coparticiparea publicului, devenit martor responsabil Corpul acesteia se propune ca punct central de atentie, pentru a parasi, de fapt centrul Exercitiile performative dezvoltate in topos-urile casnice in arta din parcursul deceniilor comuniste, sunt mai degraba experimentele unei autocombustii, in care raspunsul audientei este unul in retard, o parte dintre aceste experimente fiind facute publice abia in etapa postdecembrista Mai mult, se pune intrebarea care era instrumentarul critic cu care acestea operau, in situatia in care criticii de arta aclamati erau cei instituiti de conducerea statala Chiar daca aceste experimente aveau uneori o audienta (limitata), aceasta era formata in buna parte din cunoscuti apropiati ai ,,performer-ului" Una dintre caracteristicile fundamentale dupa care teoreticienii au definit performance art ramane disparitia, fluiditatea, incapacitatea reiterarii evenimentului; orice incercare de reexperimentare marcand evenimentul ca fiind alterat19 Richard Schechner discuta caracterul imperativ al procesului de desfasurare al performance-ului, manifestat in relatia dintre aici-acum, facand diferenta dintre jocul mimetic al actorului (representation) si calitatea onesta a prezentei performerului (presence) 20 Poate ca este de domeniul evidentei remarca, dar aceste trasaturi pluseaza in momentul in care un performance este sustinut, cu riscul artistilor de a fi deconspirati de securitate, asa cum s-a intamplat in cazul actiunii lui Alexandru Antik, de la Sibiu, din 1986 Descrierea actiunii a aparut intr-o varianta necenzurata, scrisa de Magda Carneci in Arta anilor `80, texte despre postmodernism 21 in pivnita unei farmacii, dupa ce aclameaza un manifest despre telurile artei, Alexandru Antik, se dezbraca si este ras in cap, dupa care flutura prin aer cu intestinele si organele unor animale Urmatoarea scena ni-l prezinta fiind inchis dupa niste gratii si incercand sa scrie cu ceara pe peretii pivnitei ,,visul nu a pierit" Amintind de anatomismul ritualic al unor scenarii de tipul celor construite de Hermann Nitsch, actiunea lui A Antik este una dintre putinele manifestari de acest tip, care practica o visceralitate nevrotica, adresandu-se printr-un mod autopunitiv politicii, care, la randul ei era una punitiva Actiunea lui A Antik se desfasura in contextul unui colocviu de arta, care se vroia drept o incercare (surprinzatoare) de a aduce in vazul publicului (si) arta care pana atunci nu intrase in programa ideologica Oarecum previzibil, actiunea a fost intrerupta de Securitate, aceasta ramanand singura incercare de a ,,impune o acceptare oficiala a genurilor intermediale" 22 Tocmai natura imateriala a artei de tip performance  happening este cea care face acest limbaj sa fie exploatabil in critica unor realitati in care individul se afla mereu sub supraveghere in masura in care actiunea nu se desfasura sub ochii Securitatii ( cazul lui A Antik) , ii lipseste dovada (obiectuala) ca, intr-adevar s-a intamplat, supravietuind, in buna parte din cazuri doar in memoria celor care au fost martori ai evenimentuiui (discutam de situatiile in care actiunea nu se vrea inregistrata) Daca ar fi sa cautam un specific al actiunilor din Romania, cu foarte putine exceptii, acestea nu se prezinta in perioada anilor 1970-1980 drept niste discursuri care ar putea fi speculate de o estetizare exagerata a traumei colective Corpul in actiunile anilor 1970-1980, desi aflat intr-un context represiv, nu face uz de scenarii eroice Aceste interpretari s-au constituit, mai degraba, in anii postrevolutionari Atunci au aparut expozitii care isi propuneau un demers recuperatoriu fata de conditia obscurizata a artistului estic si, in plus, artistii capata un mai mare curaj exhibitionist (Dan Perjovschi isi tatueaza ,,Romania" pe brat, s a ) Dintre cele mai relevante expozitii recuperatoare, le amintim pe urmatoarele: Gender Check- Feminity and Masculinity in the Art of Eastern Europe ( MUMOK, Viena, 2009 ), Les promesses du passe 1950-2010, Un histoire discontinue de l'art dans l'ex-Europe de l'Est, (Centrul Georges Pompidou, Paris, 2010) s a Lectura vestica a acestor actiuni pare sa fie una care face cu usurinta conexiunea intre arta estica- arta victimizatoare Citit in Occident, corpul lui ion Grigorescu devine ,,the body of the victim" , (a se vedea expozitia omonima organizata in Polonia, dar care a circulat apoi si in Occident) desi in marturiile sale nu se defineste in acesti termeni Olivia Nitis gaseste in continuare raportarea occidentala la arta din Europa de Est, in termenii unui exotism, privind incercarea de a milita pentru o orizontalizare estetica a artei europene, drept o problematica mai degraba teoretica, dar care, la nivel de politici curatoriale nu este aplicabila ,,in ciuda tuturor frustrarilor teoretice, istoria nu poate fi rescrisa, ci doar reinterpretata si recontextualizata ( ) Vestul consacra Estul, avand in vedere constanta atractie catre Vest, atat la nivelul curatorilor, cat si al marilor muzee si centre de arta, care mizeaza in linii mari pe aceleasi nume estice, recunoscute prin grila vestica de interpretare critica" in sfarsit, cum am mai mentionat, am incercat o articulare minimala in aceasta lectura a modalitatii prin care este subiectivizata corporal istoria, avand la baza cateva exemple comparative de actiuni, ajungand la concluzia ca artistii din Romania nu au gasit o performare exagerata a traumei, ca fiind seducatoare in acelasi timp, aceasta optiune s-a dezvoltat in Vest O viziune mai de ansamblu asupra acestei perspective ar putea fi facuta, daca am continua sa analizam proiectele unor artisti precum Marilena Preda Sanc, Wanda Mihuleac, Calin Dan, iosif Kiraly, Paul Neagu, Teodor Graur s a , care s-a format si ei printr-un raspuns contradictoriu politicilor artistice de stat Referinte bibliografice: * Carneci Magda, Arta anilor `80, texte despre postmodernism, Ed Litera * Guta Adrian , Generatia `80 in artele vizuale, Paralela 45, Bucuresti, 2008, * idea arta + societate, idea Design and Print, Cluj, nr 45, 2014 * Nitis Olivia, istorii marginale ale artei feministe, Vellant, Bucuresti, 2014 * Eli Rozik, The Roots of Theatre, Rethinking ritual and other theories of origin, University of iowa Press, 2002 * Stiles Kristine, States of mind-Dan and Lia Perjovschi, Duke University Press, 2007 * Phelan Peggy, Unmarked, The politics of Performance, Routledge, New York * Titu Alexandra, Experimentul in arta romaneasca dupa 1960, Meridiane, Bucuresti, 2003 Resurse Web: * Cuceu Codruta Gen, corp, politica in comunism, http:  jsri ro ojs index php jsri article viewFile 235 234 * Mihalache Stefania Socialismul sau camuflarea de gen, http:  www jsri ro old html%20version index no 6 stefaniamihalache-articol htm * Performing the East - http:  performingtheeast com ion-grigorescu  * Piotr Piotrowski, Art and democracy in post-communist Europe, Reaktion Books, London, 2012 https:  books google ro books?id=PQDDauubLGgC&pg=PA95&lpg=PA95&dq=piotr+piotrowski+agora&source=bl&ots=ZTmq0dainu&sig=HMqJeq1xvmxArHidiV4dCuEMrXg&hl=ro&sa=X&ved=0ahUKEwin-J-1ysnKAhWG1hoKHW9oBhEQ6AEiWTAJ#v=onepage&q=piotr%20piotrowski%20agora&f=true ion Grigorescu, Box ion Grigorescu- Dialog cu Nicolae Ceausecu ion Grigorescu, Bucataria Geta Bratescu- Catre Alb Geta Bratescu- Mainile Lia Perjovschi, Testul Somnului 1 idea arta + societate, idea Design and Print, Cluj, nr 45, 2014, pag 109 2 Adrian Guta, Generatia `80 in artele vizuale, Paralela 45, Bucuresti, 2008, pag 32 3Adrian Guta, op cit , pag 33 4 Alexandra Titu, Experimentul in arta romaneasca dupa 1960, Meridiane, Bucuresti, 2003, pag 153 5 Alexandra Titu, op cit , pag 161 6 Olivia Nitis, istorii marginale ale artei feministe, Vellant, Bucuresti, 2014, pag 36 7 Piotr Piotrowski, Art and democracy in post-communist Europe, Reaktion Books, London, 2012 , pag 7 https:  books google ro books?id=PQDDauubLGgC&pg=PA95&lpg=PA95&dq=piotr+piotrowski+agora&source=bl&ots=ZTmq0dainu&sig=HMqJeq1xvmxArHidiV4dCuEMrXg&hl=ro&sa=X&ved=0ahUKEwin-J-1ysnKAhWG1hoKHW9oBhEQ6AEiWTAJ#v=onepage&q=piotr%20piotrowski%20agora&f=true 8 Platforma cercetatoarei Amy Bryzgel - http:  performingtheeast com ion-grigorescu  poate fi o resursa excelenta pentru cartografierea artelor performative din Europa de Est (socialista) De altfel, aceasta aduce in vedere lucrari ale lui ion Grigorescu (in urma unor interviuri cu acesta) pe care nu le-am gasit (inca) teoretizate in bibliografia de specialitate romaneasca 9ion Grigorescu, O versiune a memoriei, 2007, http:  www idea ro revista ?q=ro node 40&articol=447 10 Codruta Cuceu, Gen, corp, politica in comunism, pag 199 http:  jsri ro ojs index php jsri article viewFile 235 234 11 Olivia Nitis, op cit , pag 40 12Olivia Nitis, op cit , pag 50 13 Stefania Mihalache, Socialismul sau camuflarea de gen, http:  www jsri ro old html%20version index no 6 stefaniamihalache-articol htm 14 Alexandra Titu, op cit , pag 113 15 Pentru vizionarea video-ului se poate accesa https:  vimeo com 132207733 16 Kristine Stiles- States of mind-Dan and Lia Perjovschi, Duke University Press, 2007, pag 45 17 Olivia Nitis, op cit , pag 63 18Olivia Nitis, op cit , pag 30 19 Peggy Phelan, Unmarked, The politics of Performance, Routledge, New York, pag 146 20 Eli Rozik, The Roots of Theatre, Rethinking ritual and other theories of origin, University of iowa Press, 2002, pag 168 21 Magda Carneci, Arta aniior `80, texte despre postmodernism, Ed Litera, pag 62 22 ibid - - 2 